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Apstrakt: Od sinkreticke umetnosti praistorije, preko religioz-
nog i politickog spektakla istorije, do danasnje otudenosti, ljud-
ska jedinka se nije bitno menjala. Na samom pocetku covek je
direktno ukljucen u magijske obrede, ovaj status gubi u korist
pasivnog posmatraca zbivanja, cemu je doprineo najnoviji brzi
razvoj visokih tehnologija i bavljenje u virtuelnom prostoru.
Kroz direktno interaktivno ucesée u zivom spektaklu koncerta
umetnicke muzike, savremeni ¢ovek se vraca svojim korenima,
postaje aktivan cinilac u stvaranju umetnickog dela.

Kljucne reci: spektakl, separacija, virtuelna realnost, koncert,
direktno ucesce

Od svog nastanka, umetnost je sinkreticka, multimedi-
jalna, bazirana na spektaklu, performansu, instalaci-
jama i konceptualnom shvatanju sveta, oblicima umet-
nosti koji dobijaju tek u novije doba svoje etablirano
mesto u kulturi. Spektakl nastaje kao posledica umet-
nic¢kih kreacija $to angazuju sva cula. Zvucne insta-
lacije javljaju se jos u starom Egiptu (pevajuce skulp-
ture Amenhotepa II u Tebi, 14.vek p.n.e.), klasi¢noj
Grckoj (eolske vazdusne harfe), dok su Olimpijske,
Tespijske igre i javni religiozni festivali, spektakli u
kojima ucestvuju svi gradani polisa, osim Zena i ro-
bova. Latinski glagol specere znaci “posmatrati”, u isto
vreme podvlaci jedinstvenost ili neobi¢nost onoga §to
se posmatra, u sluzbi kranjeg politickog cilja, zavo-
denja i osvajanja mase.! U antitkom Rimu, cezari

I BennettT., Grossberg L., Morris M., New Keywords, A Revised
Vocabulary of Culture and Society, UK 2005, str. 147.
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prireduju masama panem et circenses, spektakularne

gladijatorske borbe u arenama. Iako je rimski teolog

Tertulijan (Tertullian) smatrao da su duhovne vred-

nosti nekompatibilne sa privlacno$¢u i laznim sjajem

spektakla u rimskim arenama, nije imao niSta protiv

velicanstvenih trijumfalnih povorki posle uspe$nih os-
vajanja novih teritorija.?

Stare civilizacije Istoka znalacki su koristile spektakl
u cilju veli¢anja vlasti. Cak je i Dzingis Kan organi-
zovao vojne parade (na kojima je prikazivao oteti
plen), kao i religiozne i politicke ceremonije. Kineski
carevi, sinovi Sunca, egipatski faraoni, tibetanske Da-
laj Lame na krovu sveta, hri§¢anstvo, islam, svi koriste
spektakl kao potvrdu svoje modi i zasenjivanje po-

danika i vernika.

U srednjem veku, konstruiSu se multimedijalne zvu¢ne
fontane, muzikalni satovi i kutije koje ¢e kasnije, u
renesansi, interesovati Leonarda da Vincija (Leonar-
do da Vinci). Kako podseca holandski istoricar Johan
Huizinga, teZak Zivot obi¢nog coveka osvetljavale su
manifestacije vladarske moci i crkveni spektakli, od
kojih je kasnije (misterije) nastao najkomplikovaniji
muzicko-scenski spektakl, opera. Makijaveli (Machia-
velli, 1469-1527), u svom spisu “Vladalac”, podseca
Medicija Velicanstvenog (Medici Magnifico), kome je
ovaj esej posvecen, na produktivne efekte upotrebe
spektakla u cilju drustvene kontrole podanika.3

Smatrajuci da je zvuk nedovoljan za izkazivanje mu-
zike, u dvadesetom veku, ruski kompozitor Aleksan-
dar Skrjabin (Alexander Scriabin) konstruise “klavir
boja” za potrebe svojih Simfonijskih poema (1910), a
Vladimir Baranov “orgulje boja” (1920). Ljudski glas,
kao aktivan zvucni element, deo je dadaisitckih perfor-
mansa Tristana Care (Tristan Tzara). Paul Hindemit
(Paul Hindemith) koristi prototipove elektronskih in-
strumenata u baletu (igraci kao zive akusticke skulp-
ture). Erik Sati (Erik Satie) uvodi koncept “muzike
kao namestaja”. Kineticke skulpture Marsela Disana
(Marcel Duchamp) i Aleksandra Kaldera (Alexander
Calder) su istovremeno i akusticke. Dzon Kejdz (John
Cage) stvara “preparirani” klavir — koncertni klavir u
¢ije se zice umecu razni predmeti (guma, kasike, za-

2 Ibid.,149.
3 Makijaveli N., Vladalac, Beograd 1976, str. 80.
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pusaci, papirne trake...) da bi se klavirski zvuk mo-

difikovao do neprepoznatljivosti. U isto vreme, Kejdz

komponuje tiSinu (4:33), a Sezdesetih godina instru-

menti se na sceni unistavaju. Eksperimentalna mu-
zika kulture spektakla je u punom zamahu.

Multimedijalnost spektakla ukida granice izmedu od-
redenih vidova umetnosti, ne ukidaju¢i njihovu me-
dusobnu sustinu i razlike.* Multimedijski spektakl je,
na primer, i sviranje nekog instrumenta: zastupljena
je vizuelnost, zvuk, pokret, svetlo, u sistemskoj har-
moniji — multimodalnoj interakciji izvodaca sa audi-
torijumom i medijima. Aktivnost se odvija, uglavnom,
na auditivnom i vizuelnom planu, sa moguénostima
ukljucivanja i tree dimenzije, ¢ula dodira, kao §to je
slu¢aj sa akusti¢nim skulpturama Vladimira Labata
(skulptura, muzika, poezija, svetlost) ili drndafonom
Pede Risti¢a (Mediala). Na naSim prostorima, multi-
medijalnost se zvani¢no pojavila pedesetih godina
proslog veka, sa ulaskom Vladana Radovanovi¢a u
svet polimedija, potpuno integrisane viSemedijske
forme, gde sve medijske komponente imaju podjed-
naku vaznost. Vladan Radovanovi¢ je prvenstveno
kompozitor, pripada svetu muzike, te je njegova mul-
timedijalnost okrenuta prevashodno muzici. Kao os-
niva¢ Elektronskog studija Radio Beograda, 1972. go-
dine, stvaraju¢i muziku za traku, elektronsku i kom-
pjutersku muziku, Radovanovi¢ se igra kombinaci-
jama tona, fotografije, prepariranih instrumenata, sve
do “vokovizuela”, sintezijske umetnosti. Njegovi per-
formansi najavili su svojevremeno konceptualizam, a
“vokovizuelni” radovi su uvrteni u svetske antologije
multimedijalnih projekata. U tim spektaklima, publi-
ka je samo pasivni posmatrac i slusalac. Po njegovom
misljenju, elektronska i digitalna tehnologija znatno
su proSirile repertoar muzi¢ko-scenske umetnosti i
mogucénosti njihovog oblikovanja. Zvuk je moguce
konstruisati (ne komponovati) kao virtuelnu kompo-
nentu (matematicki definisanu u kompjuteru) inter-
aktivne arhitekture, i/ili objekata. Do ljudskog tela
kao izvora zvuka (sajbernetik) jedan je korak. Robo-
sapijens je na pragu. Slanje svemirske sonde sa Ba-
hovom muzikom u izvodenju kontroverznog pijaniste
Glena Gulda (Glenn Gould), ekstremna je multime-
dijalnost: muzika, interpretacija na klaviru, pokret,

4 Pordevi¢ M.N.,, Zvuk i muzika u medijima, Beograd 2000, str. 81.
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svetlost, interakcija sa interstelarnim objektima, emi-
tovanje u dubokom svemiru (deep space), spektakl je
koji e ispratiti samo hladni bezvazdu$ni prostor. Sta-
nislav Lem (Stanislaw Lem), jedan od tvoraca zanra
naucne fantastike, smatra da ako se prati razvoj na-
uke (kvantna medicina, nanotehnologija), nije daleko
dan kada ¢e se informacione sadrZine uvoditi direkt-
no u ljudski mozak, sa moguénostima multimedijalne
interakcije izmedu vestacke stvarnosti (sajber prosto-
ra) i njenog primaoca.’

Sredinom pro$log veka, novosadska multimedijalna
umetnica Katalin Ladik poigravala se violon¢elom,
muzikom i svojim telom, u performansima koji nisu
ostavili mnogo traga, kao ni “multimedijalni” kon-
certi nekih nasih izvodaca (poezija, klavir ili gitara,
slajdovi). Instalacije, performansi, hepeninzi, pone-
kad su samo forme izraZzavanja — odgovor na stroge
kanone klasiéne umetnosti. Multimedijalnost cesto
sluzi za “zasenjivanje prostote”, skrivanje izvodacke
nemodi iza paravana eksperimenta (Fred Dosek, svi-
rajuci preparirani klavir u SKC-u sedamdesetih, iz-
javio je: “Svaka je, pa i najposvecenija proslost bila u
¢asu svog nastanka sadaSnjost, radikalna i nova, re-
volucionarna. MozZemo li danasnji zvuk pokuSati cuti
ve¢ kao element tradicije buduceg svijeta?) i spolj-
nog efekta koji je sam sebi svrha. To jo$ uvek nije
spektakl — stariji, dublje ukorenjen i uticajniji, koji
obuzima sva naSa Cula.

Sajber prostor, internet, video-igrice, digitalna anima-
cija, 3D modeli, polja su neograni¢enog planetarnog
spektakla, multimedijalnog interaktivnog delovanja.
Svetski lider u oblasti umreZenih internet tehnologija,
kompanija Cisko sistemi (Cisco Systems), promovisa-
la je novu tehnologiju: Unified communications (uje-
dinjene komunikacije), u sistemu 7ele Presence, §to
ujedinjuje usavrSene elemente zvuka, videa visoke re-
zolucije i interaktivnosti u stvaranju dozivljaja blizine
izmedu osoba, mesta i dogadaja. Virtuelnost, obo-
gacena osecanjima i utscima, omogucava da svako
moze da postavi sajt sa svojim impresijama i/ili in-
terpretacijama klasicne muzike. Pucinijeva (Puccini)
sajber opera “Madam Baterflaj” (Madame Butterfly),
postavljena kao scenski eksperiment u Madlenijanu-

5 Lem S., Summa Technologiae, Beograd 1977, str. 245.

6 Tsakovié S., Zubati osmeh Maksa Grafa, Novi Sad 2007, str. 170.
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mu, primer je vrhunskog spektakla u oblasti koja je

sama po sebi spektakl, operi, uz koris¢enje sve pred-

nosti visoke tehnologije, bez gubljenja zavidnih in-

terpretativnih kriterijuma u sluzbi vrhunske umetni-
¢ke muzike.”

Novi milenijum obelezen je brzim i naglim prome-
nama sveta koji poznajemo. Posebnu te$kocu pred-
stavlja naglo “zgu$njavanje” vremena. Svedoci smo
zakona drustvene astrikcije, saZimanja prostora i vre-
mena.8 Naime, nulti talas (lovatko-sakupljacka pri-
vreda) trajao je stotinama hiljada godina; prvi talas
(poljoprivredna revolucija) trajao je nekoliko hiljada
godina; drugom talasu (usponu industrijske civiliza-
cije) trebalo je oko tri stotine godina da se iscrpi.
Tredi talas, postindustrijsko drusStvo, nastao je pre
oko pola veka i obeleZen je brzim razvojem infor-
macionih tehnologija.” Nove promene, koje se sada
odvijaju na godiSnjem i mese¢nom planu (Cetvrti ta-
las), ose€aju se najviSe u domenu kulture, duhovnog
blaga ¢ovekovog i njegovog samosvojnog nacina i stila
zivota. Lav Tolstoj (Lev Tolstoy) je rekao da se i
najveci gube u neredu. Ne vredi niSta pamet poje-
dinca i talenat u drzavi koja ne podrzava vrednosti, a
takva drzava ne zasluZzuje ni da ih ima.l0 U svetu
haosa i brzih promena, visoka tehnologija i nauc¢na
dostignuéa podrzavaju autisticnu izolaciju i usamlje-
nost ljudske jedinke. Televizija postaje najbliZi prija-
telj, sve ono §to je bilo neposredan Zivot postaje vir-
tuelno, projektuje u se u imaginaran svet “iza og-
ledala”. Po Gi Deboru (Guy Debord), “sve §to se
direktno prozivljavalo, sada se samo prikazuje sa dis-
tance”.11 Nevesela Deborova slika sadasnjosti sagle-
dava spektakl kao manifestaciju globalnog odvajanja
sustine naSeg bi¢a od nadrealne prezentacije. Spek-

Pucinijeva opera ,,Madam Baterflaj”, u mastovitoj reziji Dejana
Miladinoviéa, pocinje kao video igrica u kojoj dva lika, smuseni
deran i neuredna domacica, biraju na internetu svako svog
junaka: ona lepoticu, egzoticnu Madam Baterflaj, on zgodnog i
u uniformu utegnutog poruc¢nika Pinkertona, i sajber igrica-
-opera pocinje. Video bim u pozadini scene izvanredno do-
punjava vrlo svedenu scenografiju, a biva i dopuna spektaklu,
komentar zbivanja na sceni, ponekad ironi¢an, ponekad lirican,
bajkovit, uvek izrazito mastovit.

Masi¢ B., Strategijski menadZment,Beograd 2001, str. 13.

9 Toffler A., The Third Wave, NYC 1980.

10 Bozovié R., Nulta tacka, Beograd 1994, str. 127.

' Debord G., The Society of the Spectacle, Canberra 2002, # 1.
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takl, koji je hiljadama godina opstojavao u sluzbi re-
ligije, rata, slave odredenog vladara, sluzio je konti-
nuitetu drusStvenog zZivota u odredenim, ponekad us-
kim teritorijalnim granicama. Danas, sa razvojem no-
vih multimedijalnih i informacionih tehnologija, spek-
takl definiSe na$ Zivot na globalnom, svetskom planu.
U igri je cela planeta. Ekran je na$ idol. Mek Donalds
(Mc Donalds), Najk (Nike), Koka Kola (Coca Cola) su
nasi bogovi. Veliki Brat nas posmatra preko interneta.

Povratak u buducnost.
Povratak na sinkretizam magijske umetnosti
primitivnog coveka kroz multimedijalnost
novog milenijuma

Suocen sa naglim menjanjem sveta u kojem Zivi,
savremeni ¢ovek nije spreman za, do sada, najdublje
drustvene promene, gde se gube tacke socijalnog i
psiholoskog oslonca na kojima je civilizacija pocivala.
Po Deborovom i Orvelovom (Orwell) miSljenju, “u
svetu koji je okrenut naglavce, istina je laz”. U ovom
“novom, vrlom svetu”, globalnom selu i loncu u kome
stalno nesto kljuca, savremeni covek ne pronalazi se-
be, oseca se izgubljeno i otudeno. Bez sustinske veze
sa korenima, individua ne pronalazi dublji smisao Zi-
vota dalje od povrSnog konzumerizma, po kome pluta
kao neusidreni brod. “Sve svedoc€i o hitnosti savre-
menog traganja za smislom... Potreba za smislom se
vrlo Cesto ispoljava kroz bezbroj povr$nih simptoma —
usamljenost, krivica, samootudenje, osecaj nepotpu-
nosti, gubitak usmerenja ili motivacije, depresija, bez-
voljnost, seksualna nesigurnost, kriza identiteta, ag-
resija. lako povr$ni, takvi simptomi mogu toliko da
uznemire, da ¢e mnogi ljudi pokuSati da ih ublaZe bez
odlaganja, zanemarujuéi pri tom njihov osnovni uz-
rok... Umetnosti bi takode mogle da posluze kao spre-
miSte smisla — za one koji su spremni da im pristupe
kao necem visem od puke zabave ili ezoteri¢nog kulta
po sebi — za one koji su spremni da ih shvate kao
“orude videnja” i da ih “proucavaju” onako kako su
ljudi u Sesnaestom veku proucavali Luterov (Luther)

prevod Biblije”.12

Zelja savremenog ¢oveka je da pronade smisao svog
postojanja, da ne bude samo puki posmatrac, da ak-

12 Dejdzent M., Li R., Linkoln H., Mesijansko zavestanje, Beo-
grad 1994, str. 151.
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tivno ucestvuje u stvaranju sveta i svoje sudbine, kao
S$to je to radio ¢ovek pre nego $to ga je savremena
civilizacija odvojila od direktnog uceséa u svetu, pre
nego Sto je nastala SEPARACIJA. Dolazi do zamora
od virtuelne stvarnosti, sajber (cyber) prostora u kojem
savremeni ¢ovek, naizgled, interaktivno deluje, uprav-
lja prividom Zivota, ali u suStini ostaje na margini
spektakla $to, po Deboru, odrzava civilizaciju u ne-
svesnom stanju. Covek nije magina i ne moze biti u
centru masine koja operiSe, rukovodi, zavodi i igra se
sama sobom i uklju¢enim homo-konzumentom. Uce-
S¢e je prividno. Veni, vidi, vici'3 ne postoji, jer je
virtuelna stvarnost nepregledna, nesaglediva i neos-
vojiva. Osim, naravno, u moguénostima prelazenja od-
redenih nivoa video igara, ali to je ve¢ neka sasvim
druga prica.

Kod savremenih konzumenata umetnosti koji nisu
potpuno anestezirani virtuelnim Zivotom pojavljuje se
zelja za direktnim ucestvovanjem u obredu klasi¢ne
muzike, Zelja za meSanjem sa izvodaem na sceni, da
bi se osetili kreativnim, da bi izbegli “noénu moru
spektakla, obelezja modernog drustva u lancima, koje
ne izrazava nista osim Zelje za ve¢nim snom, a spek-
takl je Cuvar tog sna”.l4 Stru¢njaci za fundraising!d
kazu da je to najbolji nacin da se osvoje sponzori, oni
koji sponzoriSu da bi doziveli neSto uzbudljivo i raz-
li¢ito od dosadnog korporativnog kancelarijskog vre-
mena. S druge strane, muzicka publika dvadesetog
veka, korumpirana savremenom potrebom za komo-
ditetom i dostupnoSc¢u, sve manje odlazi u koncertne
sale, sve viSe ostaje kod kuée i tamo sluSa i gleda
koncerte, opere i balete. Virtuelno, preko malog ek-
rana, muzicari su blizi. TV publika koja zeli prividno
intimni odnos sa izvodac¢ima, zadovoljena je. Virtuel-
na ekranska bliskost, jer su izvodaci na metar udalje-
nosti, dovodi do iluzije blizine sa umetnicima, hrani
ego ekranske publike. Ipak, to je samo prividna blis-
kost, jer i sam ekran predstavlja nepremostivu pre-
preku prave bliskosti, one koja se, sa relativne dis-
tance izmedu podijuma i sediSta u dvorani, neguje
udisanjem istog vazduha sa izvodac¢ima. Sto su umet-
nici blizi u sobi, na ekranu, to su sustinski dalji. Ga-
jenje ovakve iluzije kvalitetnog odnosa u poslednje

13 Dodoh, videh, pobedih.
4 Debord G., op.cit., 7.
15 Prikupljanje sredstava.
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vreme ustupa mesto renesansi direktnog kontakta sa
muzikom, direktnog muzickog iskustva, Sto je poseb-
no vazno za izvodace. Jer i publika oblikuje koncert.
Bez pravog aktivnog uce$ca publike, arts participa-
tion1°, nema ni autenti¢nog izvodackog naboja, ni sub-
jektivnog dozivljaja ni vrhunskog muzickog dogadaja.

Kakvu ulogu ovde ima ritam?

Svaki je spektakl: muzicki, klasi¢ni, tradicionalni, eks-
perimentalni, sportski, ritual koji se odigrava u svom
osobenom i neponovljivom ritmu. U pocetku bese ri-
tam! To ekskluzivno “ovde i sad” deli se izmedu scene
i auditorijuma u istom momentu. Ako su muzicari
uspeli da “predu preko barikade” scene, dogada se
jedinstven i neponovljiv muzi¢ki spektakl. Svi su izvo-
daci, svi su publika. Takvi momenti su retki, zato su
dragoceni i dugo se pamte.

Jedan od najcelovitijih muzickih spektakala za slu-
Sanje i gledanje priredio je francuski barokni ansambl
Le Poeme Harmonique koji je gostovao u Beogradu
2007. godine sa programom baroknog karnevala,
umetnosti cirkusa, muzike i igre u Rimu sedamnae-
stog veka. Kod nas karneval i cirkus nemaju veliku
tradiciju. Katoli¢ka crkva je, svojevremeno, na osvo-
jenim teritorijama milostivo dopustala narodu da se
raduje, pije i veseli deset dana u godini, pre pocetka
Uskr$njeg posta. Ne znaci da se plebs nije radovao i
pre odobrenih deset dana ludila, o kojima pesnik
Majnar (Maynard) kaze: “U raskalasnosti Karnevala
gubimo zdrav razum i ¢ini mi se, da je u to vreme Rim
najlepSe mesto za Zivot na selu”. Medu zamaskiranim
stanovnicima gradova gubile su se razlike u drust-
venom i materijalnom statusu, gubilo se poStovanje i
ogranicenja, svi su bili slobodni da se ponasaju kako
zele. Katolicka crkva je pokusSala da odvrati narod od
ovakve raskala$nosti pa je organizovala u Vatikanu
klerikalne procesije i ceremonije neopisivog bogat-
stva. Ipak, niSta ne moZe zameniti slobodu izlazenja iz
vlastitog Zivota, pa makar bilo i samo na deset dana.

Da bi sprecili potpuni gubitak kontrole, a verovatno i
zagadivanje gradova, zakoni Karnevala zabranjivali
su bacanje opasnih materija (“jaja i drugih gadosti,
trulih narandzi, keksa, vretena, bundeva, jabuka, sne-

16 Ucestvovanje u umetnosti.
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ga, blata braSna, mekinja, ugljene prasine, pepela,

piljevine, vode”), kao i “kori§¢enje meha za vatru,

pistaljki ili drugih instrumenata”, pod pretnjom “ka-

zne od tri udarca bi¢em i 25 talira, slanja na galiju ili

smrti”. Dakle, jabuka ili smrt! Kako su to bila naivna i
nevina vremena...

Francuski ansambl pokuSao je da rekonstruiSe atmo-
sferu rimskog karnevala sedamnaestog veka, uz prat-
nju muzicara koji su svirali muziku tog perioda na
autenticnim instrumentima. Naravno, niSta ne moze
oziveti tradiciju zamrlu u modernom vremenu, pogo-
tovu zato §to je nekada i publika bila ucesnik u izvo-
denju slicnih predstava. PoSto beogradskoj publici nije
bilo dozvoljeno da se prevrée preko glave, penje po
konopcima i guta maceve na bini Jugoslovenskog
dramskog pozoriSta, ona je na svojim sediStima uZivala
u vrhuskom spektaklu i muzici, iako je sve $to se do-
gadalo na bini pozivalo na direktno ukljucivanje. Ve-
rovatno se ovom ansamblu to i dogada, ali ne kod nas.
Beogradska publika bila je privilegovana da prisust-
vuje, ali ne i ucestvuje, u suptilnom, istovremeno ur-
nebesnom muzicko-scenskom spektaklu.1?

Beogradska filharmonija takode prati svetske tren-
dove arts participation;!3 i ove godine je priredila dva
skoro eksperimentalna koncerta, ne o¢ekujuc¢i mnogo
od standardne publike. Prevarili su se, jer su oba kon-
certa svojom posecenoSéu premasila sva o¢ekivanja.
Beogradska simfonijska publika Zeljna je spektakla.
Prvim koncertom vladala je “ne-klasi¢na” muzika,
prekrivena naizgled klasiénim poluprovidnim velom
simfonijskog orkestriranja. Ritmovi kubanske danzon
muzike meksi¢kog kompozitora Markeza (Marquez)
skoro su podigli salu Kolaré¢eve zaduzbine na noge.
Na istom koncertu — americki bluz na usnoj harmoni-
ci, legendarnom instrumentu americkog Divljeg za-
pada, ali ne i instrumentu koncertne sale, odeven je u
“simfonijsku oblandu”. Dok je solista na usnoj har-
monici, Korki Sigel (Corky Siegel), svirao, pevao, re-
citovao, stepovao, plesao i ponaSao se sasvim van
konteksta ozbiljne dvorane, beogradska publika je
dovedena do delirijuma. Na “bis” je Korki Sigel seo
za klavir i u najboljem maniru dubokog Juga (Deep
South) odsvirao bluz. Njemu se sasvim spontano i

17" Isakovi¢S., Zubati osmeh Maksa Grafa, Novi Sad 2007, str.101.
18 :
Ibid.
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nepredvideno pridruzio klarinetista iz orkestra, ali i
publika. Pucketanje prstima, tapSanje u ritmu i kon-
tra-ritmu, zvizduci i poneki vokal iz dubine zapre-
pastili su “ozbiljne” posetioce, ali ni oni nisu ostali
imuni na uzavrelu atmosferu. Cela sala se njihala u
ritmu bluza. Neobican spektakl, od onih koji obeca-
vaju povratak mladih u koncertne sale. I povratak na
koncertne podijume umetnosti improvizacije, izgub-
ljene tokom devetnaestog i dvadesetog veka iz kla-
sicne muzike, ukoliko ne racunamo dZez (jazz) i sve
njegove razli¢ite forme izraZavanja.

Poucena iskustvom Korkija Sigela i Simfonijskog blu-
za, i naredne sedmice je Beogradska filharmonija pri-
redila spektakl, ovog puta ne samo za publiku, nego i
za same orkestarske muzi¢are. Kultni violinista Zil
Apap (Gilles Apap), francuski pandan isto tako kult-
nom NajdZelu Kenediju (Nigel Kennedy), naterao je
muzicare iz orkestra da zvizde, pevaju, mumlaju, i
rade mnogo $ta $to nije njihov “cup of tea”.1? Uinak
je bio ¢aroban, posebno u Vivaldijevoj “Zimi”, gde su
gudaci za vreme sviranja zvizdanjem docarali zimski
vetar. Hrabrija publika se pridruzila, dok je tokom
mnogobrojnih biseva (irski reel, americki square dance,
bugarsko kolce...) publika ucestvovala u spektaklu sa
velikim uzivanjem. Barijera izvodac-publika je nesta-
la u spletu etno ritmova. Zil Apap je poznat, kao §to
je Kenedi po dZezu, po svom afinitetu prema World
music?0 i cross over?! kombinacijama sa kojima je po-
stigao svetski uspeh. Da napomenemo da je Apap
vrhunski violinista iz $kole Jehudi Menjuhina (Ye-
hudi Menuhin), koji je za njega svojevremeno izjavio
da je “tip violiniste za 21. vek”.

Spektakli u ¢ijim ritmovima je moglo da se ucestvuje
samo culima odigrali su se u dvorani Kolarceve za-
duzbine. Na manje formalnom mestu, publika je i
fizi¢ki ucestvovala. Grand finale BEMUS-a 2009
(Beogradske muzicke svecanosti) dodeljeno je feno-
menu zvanom STOMP u Sava centru, najavljivanom
kao “spektakl koji je osvojio svet, kombinacija uda-
raljki, pokreta i vizuelne komedije” §to publici donosi
“osefaj intenzivne sree i strastvenog osecanja”, jer
“STOMP nije ansambl, to je nacin zivota”. Igora Stra-

19 “Solja ¢aja”, engleski idiom koji znaci da to nije njihov domen.
20 Muzika sveta.

2L prelazne forme.
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vinskog je u poslednjem momentu zamenio STOMP;
umesto klavira, violina, flauta — partfisi, dubravnici,
kante za dubre, sudopere i lavaboi, felne, kanisteri,
plasti¢ne flase i burad, gume, stare novine... udaraljke
koje se mogu naci u ku¢i, na ulici, bilo gde. U rukama
osmoro izvodaca “zazvucalo” je i ono §to “nikad ne
zvudéi’. Predstava je napredovala u furioznom ritmu,
sa humorom i mangupskim poigravanjem publikom.
Nista nije bilo slucajno. Njihova uigranost je neve-
rovatna, granici se sa akrobatikom, a veselje ocito.
Pobesneli Cistaci ulice, duhoviti Sibicari, bu¢ni Citaci
novina, cirkuski “geg na prvu loptu”, ali i precizni i do
kraja cizelirani rad na zvuénom eksperimentu koji
predstavlja zvuéni i ritmicki spektakl per se.?2 Mlada
publika u Sava centru ustala je da igra, stariji su lupali
nogama. Ritam je bio neobuzdan i zarazan. Posle
STOMP-a, mnogi posetioci Sava centra jedva su do-
¢ekali da dodu kuéama da bi i sami isprobali ono §to
su culi na sceni, lupanje po lavabou, Serpama, kan-
tama. Upozorenje je stiglo preko medija: “ Oni su
STOMP, zato ne radite ovo kod kuée!” U jednom
trenutku, svi smo mi u Sava centru bili STOMP, li¢no,
direktno i neponovljivo.

Na sli¢an nacin se i koSarkaske utakmice pretvaraju u
scenski ritual, spektakl u kojem se proslavljaju dru-
Stvene vrednosti kao $to su takmicenje, pobeda, uspeh,
novac. Tu svi imaju svoje uloge, pri ¢emu uloga na-
vijacke publike i cheerleader-ica?3 nije manja od igraca
u areni. Spektakl utakmice odvija se po predvidljivom,
ali ne potpuno, ritmu sporta, strasti, hormona 1i tre-
nutne groznice stvaranja sportske istorije. Ponekad su
lepota i ritam spektakla vazniji od samog rezultata.

Senza Coda
ili
poklonite se velicanstvu Muzike
U knjizi “Nova reformacija”, Mihajlo Pupin kaze:
“Nadamo se da ¢e bolje razumevanje fizicke realnosti
reformisati naSe mentalne stavove, i naciniti ih spre-
mnijim za prepoznavanje istine o tome da su fizicka i
duhovna realnost plodovi istog drveta saznanja, nato-
plienog (nurtured by the soil) ljudskim iskustvom” 24

22 Zasebe.
23

24

Navijacice.
Pupin M., The New Reformation:From Physical to Spiritual Re-
alities, New York 1927, str. 156.
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Stvaranje i izvodenje muzike, po americkom etno-
muzikologu Dzonu Blekingu (John Blacking), koji je
istrazivao odnos muzike sa biologijom, psihologijom,
politikom, je fundamentalno, kao univerzalni atribut
ljudskog roda. Komponovanje i interpretacija izraza-
vaju ljudsku stvarnost, muzika kao univerzalna umet-
nost prevazilazi socijalne i kulturoloske razlike, una-
predujuéi kvalitet Zivota. Potrebno je staviti u S§iri
kontekst nacin na koji se muzika stvara, izvodi i do-
Zivljava. Preispitujuci na$ koncept vremena, ona nam
pomaze da razumemo proslost u kontekstu sadasnjo-
sti, individualnost u kontekstu druStva, rase, pola,
seksualnosti, klase i nacije; u njoj je sadrzano citavo
ljudsko iskustvo. Muzika hrani na$ li¢ni privatni svet,
ali i oblikuje nasu kolektivnu svest.2 Renesansa soci-
jalne energije koncertne dvorane, kroz li¢no i direkt-
no uce$ée publike u stvaranju Zivog spektakla muzi-
¢kog dogadaja, vraca nadu u povratak nekih zabo-
ravljenih duhovnih vrednosti. Od “Dudamanije”, ma-
sovnog obozavanja najnovije zvezde klasi¢ne muzike,
venecuelanskog dirigenta Gustava Dudamela (Gu-
stavo Dudamel), koji je iz projecto El Sistema?® na
prepad osvojio svet klasiéne muzike, preko YouTube
Symphony Orchestra, &ije su probe odrzavane preko
interneta, da bi zavr$ni koncert bio glamurozno izve-
den u Carnegie Hall-u u Nju Jorku, do skromnih ka-
mernih ansambala i sastava malih lokalnih zajednica,
sve je u igri za povratak na zaboravljenu disciplinu
ludus-a.2” Pozivaju se svi da poslusaju zvu¢anje mu-
zike i kroz nju zamisle buduénost. Razumeti vaspitnu
ulogu muzicke interakcije, kontinuitet muzicke tra-
dicije, otporne na politicke promene i smene, korak
je ka kultivisanju razumevanja izmedu razlicitih gru-
pacija, ka aktivnoj razmeni iskustava bez jezickih ba-
rijera, ka jedinstvenim vrednostima koje prevazilaze
proslost, sadas$njost i buducnost. A to i jeste budu-
¢nost opstanka nase planete.

25 Pasler J., Writing Through Music, Oxford 2008, str. 4.

26 EI Sistema: projekat vlade Venecuele: ukljucivanje dece iz

najsiromasnijih krajeva Venecuele u sistem besplatnog, kva-
litetnog muzickog obrazovanja, kao vid borbe protiv droge i
kriminala. Rezultati su fascinantni, a orkestar sastavljen od ove
dece, kojim rukovodi Gustavo Dudamel, gostuje Sirom sveta sa
velikim uspehom.

27 Igra (lat.)
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Smiljka Isakovié

I PLAY, THEREFORE I EXIST
OR
I PARTICIPATE, THEREFORE I EXIST

Summary

From the syncretic art of prehistory, through the religious
and political spectacle of history, to modern alienation, the
human individual has not been significantly changed. At the
very beginning man was directly involved in magical rites,
then he lost this status becoming a passive observer of
events, which has led to engaging in virtual reality today,
due to the latest fast development of high technology.
Through direct participation in live interactive spectacle of
classical music concert contemporary man returns to his
magical roots. While playing part in the live recreation of
music ritual on the stage he becomes an active factor in the
creation of art work, creator of his own life.

Key words: Spectacle, separation, virtual reality, concert, di-
rect participation
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